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La herencia es la riqueza de los muertos.
Ernst JUnger.

Este ensayo se propone reflexionar sobre la resignificacion actual del museo en la
construccién delamemoriadelas culturas precolombinas delaantiguaregionincadel Collasullo
(parte delosactuales paises de Argentina, Bolivia, Chiley Pertl), apartir de dos casos disparadores.
El Museo de Alta Montafia de Salta, Argentinay & Centro Arqueoldgico de Tiwanaku y sus
museos en LaPaz, Bolivia. Ambos sitios adquirieron relevanciadurante ladécada del noventay
del dos mil, insertandose dentro del continuum de los arqueol 6gicos del mundo, 10 que propicio
un nuevo sentido a las culturas precolombinas u originarias de América Latina dentro de un
contexto de circulacién de practicas politico-identitarias. Estas mismas practicas dialogan con la
construccion del discurso memoristico asi como también con lainterpelacién del origen.

La creacion de museos de culturas precolombinas es leida como un discurso que no solo
pone en boga y se inserta dentro de una concepcién de memoria, Siho que previamente es
consecuenciadelapreguntapor laidentidad y con ellapor el otro. A partir del universo conceptual
sugerido por Jacques Derrida, el cuestionamiento del origen, delaherenciay lo heredado, delo
ficcional, se relacionan con las dimensiones del otroy del extranjero, del amigoy € enemigo,
en un espacio donde también tienen lugar |os cuestionamientos sobre la muerte y la promesa.

EL LEGADO DE VIRACOCHA

Seguin los andlisis de Rodolfo Kusch sobre la cosmogonia andina, € diosinca Viracocha
va siendo mundo mientras camina. Centurias mastarde, sobre esatierraerigidapor Viracocha, €l
hombre se propuso invocar a creador.

El Museo de Arqueologia de Alta Montafia (MAAM) de Salta surge con €l exclusivo
propdsito de resguardar y exhibir a Las Momias del Llullaillaco, nombre con que se conoce a
tres cadaveres momificados y congelados de una antigiiedad aproximada de quinientos afios,
encontradosen el volcan Llullaillaco delaCordilleradelosAndes, enlaprovinciade Salta. Los
cadaveres corresponden aunaadolescente (LaDoncella), unanifia (laNifiadel Rayo) y un nifio.

L os restos se conservan en un laboratorio atemperatura constante de -20 °C (similar ala
de la cima). Desde noviembre de 2004, los gjuares ceremoniales se presentan en e museo.
Recién el afio 2007, y con constantes reclamos de parte de las comunidades aborigenes -1-, se
exhibe unadelas momias. Lamuestra esta espacial mente disefiada—o esaparecieraser laintencion
superficial- paraque el visitante pueda elegir s desea 0 no observar |os cuerpos.

Por otro lado, desde su declaracién como Patrimonio Mundial por laUNESCO en €l afio
2000, & Centro Arqueol 6gico de la Cultura Tiwanaku, adquirié mayor relevanciatanto a nivel
regional como internacional. Esta accion de la UNESCO promovi6 distintas actividades, entre
éllaslarestitucion a Tiwanaku del Monolito «Pachamama, conocido como Bennett, descubierto



en 1932 y usado desde 1943 como parte de la ornamentacion publica de La Paz.

Ademas, estas actividades contemplaron la creacion de dos museos internos. El museo
litico de Tiwanaku y €l Museo del Centro de | nvestigaci onesArqueol 6gicas en Tiwanaku, durante
el afio 2002.

No es un dato menor, que antes de ser declarado patrimonio delahumanidad, toneladas de
monolitosy otras piezas escul pidas tiwanacotas formaron el terraplén del ferrocarril. Asimismo,
piezas arqueol 6gicas se utilizaron en laedificaciéon de laiglesiadel actual pueblo de Tiwanaku,
enlapavimentacion devariasdelascalesdelaciudad y enlaconstruccion de casas particul ares.
-2-

A su vez, y participe de esta vertiginosa voluntad museistica, fue remodelado € Museo
Regional de la Cultura de Tiwanaku, localizado en La Paz, construido en 1993.

Por otro lado, en enero de 2006, un dia antes de asumir como presidente de Bolivia, Evo
Morales fue investido, en las ruinas de Tiwanaku, como maximo jefe indigena, como un Inca
segun ciertos medios de comunicaciéon. A la ceremonia concurrieron mas de veinte mil
descendientes de aymaras, quechuasy mojefios, quelo aguardaban bajo el templo de Ka asasaya,
ademés de un gran publico internacional.

El museo es entonces considerado como un discurso, un discurso social en términos de
Eliseo Verdn, (6n, 1987) como textos incompletos, contingentes y abiertos a la contingencia.
Desde esta perspectiva, € sitio arqueol 6gico de Tiwanaku y el Museo de Alta Montafia saltefio,
asi como los textos sobre |os mismos -periodisticos como de divulgacion- -3- son discursos que
permiten el abordaje de una comunidad (y de la misma humanidad), de una identificacion, en
definitiva, del otro (en mi). EI museo es un texto doblemente ficcional, en él como puesta o
artificio, late laficcion de un origen. En este discurso sobre la construccion de lamemoriay de
la re-significacion del pasado de la actualidad latinoamericana, esta velada la anamnésis
autobiogr afica. Paradoja: lamemoria se basaen €l olvido de laficcion. Una pregunta obligada
seria ¢Cudl eslaparte olvidada de esa ficcion [lamada memoria?

EL EXTRANJERO LOCO

Los discursos sociales como el museo o la exhibicion arqueol 6gica sugieren lecturas,
aungue se apuntaun contrato de lectura especifico, entendido como un vinculo entre el medioy
el lector. Este contrato de lecturapuntea que €l visitante lea al sitio arqueol 6gico de Tiwanaku o
el Museo deAltaMontafiacomo parte del continuum delas exhibiciones de renombre del mundo.
Esdecir, que esdigno de ser exhibido antelos otros. Y la pregunta que subyace es ¢Quiénes son
esos otros? Pensando en |os museos citados como espacio discursivo ¢Quién es el otro(s) que
irrumpe?y ¢Coémo se lo construye? ¢Cudl es larelacion con ese otro? ¢COmo se nombra a ese
otro? ¢Occidente, el blanco, espariol, conquistador, compatriota, profanador?

En base alo anterior, apartir delos planteos de Derrida se puede pensar latematicadela
voluntad museisti caandina desde varios espacios. En primer lugar, €l museo, y en especial estos
museos sobre o precolombino, se posicionan desde un yo en relacién con otro (en realidad
varios otros, heterogéneos) al cual se dirige la muestra, lo que «se desea» exhibir. Se puede
arriesgar que estos sitios seinsertan dentro de lalégica del reconocimiento derrideana, donde €l
otro esel xenosy no € otro radicalmente otro (heteros), ese que puede realizar una preguntaadn
mas hosca, ininterpretable.

Estarelacion con € otro posibilitaunainterminableidentificacion, un constructo que supone
a otro (en mi), pero que en e mismo movimiento solapa a otro-otro (podemos pensar en un
radicalmente otro) que cuestiona-incisivamente- mi lugar. Y de estaformarefutar [ahospitalidad
(delas culturas aborigenes, en este caso, o indefectiblemente al revés).

En segundainstancia, retomando €l interrogante por el extranjero ¢Quién esel extranjero?
¢Quién hace la pregunta del extranjero? Y s es posible, también preguntarse cud seria esa



pregunta. Quizas esa pregunta que tanto importuna hable de imposibilidad. Esta cuestion del
extranjero, enlos paises|atinoamericanos, sevinculaalatierra, alausurpacion, y necesariamente
derivaen el origen, y asu vez en laherencia. S el origen es un sinsentido —huellade lahuella-
para construir un estado natural, se podria pensar a los discursos creadores de un origen, como
los museos citados, que por cierto interpelan aotraficcion, a otro origen, €l de Occidente, como
una naturalizacién de un orden, de un simulacro, discursivo si se quiere, como base para la
instauracion de un orden politico visible diferente.

La presenciadel extranjero blanco —en realidad mestizo, todos o somos- como vecino,
como miembro delacomunidad, de esa otracomunidad cotidiana, comunidad delavida, del dia
adia, como par y como enemigo, develalaimposibilidad de un origen (y laexistenciadevarios),
de una verdad, de una certeza, de la concrecién de una promesa. Esa pregunta (nos) suspende,
condenaal entre, alo trégico de laexistencia, nos pone en duday nos asegura solo lafinitud, la
mortalidad en tanto seres incapaces de abarcarlo todo. El anfitridn se convierte en extranjero.

En tercer lugar, pero enlamismalinea, lapersistenciaen un origen, que me posibilitaen
tanto mi mismo (ipséité), ya sea para dar hospitalidad al otro, requiere de una autonomia, que
necesariamente implica una violencia. Es decir, construir un lugar en el que se puede ser
hospitalario —unacomunidad—, por lo tanto mio. Uno puede volversetotalitario paraproteger su
hospitalidad.-4-

AB-ORIGINE O LA HERENCIA DE UN ORIGEN

Derridaplantea, apropdsito delalengua, laimposibilidad de su posesién, de su pertenencia,
yaque éstasiemprevienedel otro. Esta conjeturaimpidelaposibilidad de unaidentidad natural,
Sino que siempre es un constructo, un punto de partidaerigido parapaliar €l vacio queimplicael
fondo sin fondo, ladisyuncion constante, lano linealidad entre el pasado, €l presentey el futuro.
Unaprotesisde origenimplicariaunajunturaen el tiempo disyunto que unalo que no se mantienen
unido. Un artilugio en € que es necesario creer.

Laidentificacion —y no identidad, sinbnimo de dada— seria un proceso fantasmatico, ya
gue estariamos ante una huella de algo que no tuvo lugar —ese fondo sin fondo— que intenta
producir unaverdad, un origen, que cdmo no existe, hay que idearlo. Ese origen se entrel azard—
aunqueficticiamente como causa, velando €l proceso simultaneo de constituci orn—conlamemoria.
Lamemoriadelo que no tuvo lugar, vaa apuntar Derrida.

Pensando en el caso concreto de los dos museos precolombinos elegidos, € compleo
museistico de Tiwanaku, esta explicitamente disefiado a partir de una problemética vinculada al
origen, como principio de la cultura de | os pueblos originarios | atinoamericanos, en especial de
los aymaray quechua, entre otros.

Por un lado, la condicion central gue portan |as piezas exhibidas, como objetos antiguos,
se construye desde la misma disposicion espacial o de los facilitadores visuales. Los vestigios
pertenecientes a un pasado ancestral, parecieran no tener tiempo y no incidir en el presente,
estableciéndose como una verdad dada, estatica, trascendente. Es el esfuerzo por smular que
hay un origen, una sustancia fundante. -5-

Por ejempl o, en el museo interno del sitio arqueol 6gico de Tiwanaku, se erige unalineade
tiempo comparativaque describe los hechos mésimportantes delas principal es culturas antiguas
fundacionales de Occidente, como Egipto, Simer y Roma. Debajo de ésta linea se encuentran
los principales sucesos de la cultura Tiwanakota, sugiriendo anterioridad o a menos una
contemporaneidad con las primeras.

Por otra parte, durante el recorrido didactico dentro del museo de Tiwanaku, al llegar ala
piedra lapiddzuli ali exhibida, € guia relata su historia. Dice que la piedra, que se cree no
originaria de América sino de Asia, fue encontrada en las excavaciones realizadas en € lugar.
Recordemos que la piedra lapislazuli es generalmente asociada a las civilizaciones del actual



Préximo Oriente, como los sumerios, losbabiloniosy losasirios. Esdecir que el hecho de haber
encontrado unapiedralapisazuli perteneciente a periodo delacivilizacion de Tiwanaku, sugiere
un contacto entre Américay Asiaanterior alallegada de | os espafioles al continente americano.
Mas alla de la veracidad de estas hipotesis, o importante es |a disputa sobre €l origen, yano de
un pueblo sino préacticamente del inicio dela culturaoccidental hoy dominante. Estaluchaentre
dos ficciones nos manifiesta laimposibilidad de un origen, del Origen y expone su caracter de
artificio.

Ademas, lainvencion de esta proétesis puede pensarse como un artilugio discursivo para
poder actuar politicamente en el presente. La legitimidad de este origen mitico ancestral,
representado por Tiwanaku, argumentalas acciones en el presente. Se otorgan caracteristicas del
presentealosobjetosdd pasadoy viceversa, creando un continuum. El resultado eslacongtitucion
de un nosotros quechua, aymara, en definitiva originario, que actla en laBolivia actual.

A suvez, inevitablemente constitutivadel origen—y viceversa- eslaherencia ¢Puede algo
no heredarsey luego pasar aser heredado? Si esto es pensable ¢Qué quedafueraen laconstruccion
de estamemoria de lo precolombino?

Laherenciasin testamento, vaaespecificar Derrida, lague cualquiera se puede adjudicar,
y asu vez esinapropiable. Laherenciague (me) es dada, es modificable —performativa- porque
es el legado de unaamnesiade laimposibilidad del origeny al igual que éste, tiene que ver con
la creencia. Tiene que ver con la eleccion de una posibilidad entre tantas, aunque el don sea
inevitable, y con esa eleccién laresponsabilidad.

Podemos pensar éstos museos como lainsistenciaen crear un testamento, de ciertaforma
son el testamento, y su exposicion, de unaherencia, que delimitalapertenenciadelos herederos.
La perseverancia en su exhibicion ante € otro, el xenos, permite acentuar la creencia en lo
recibido, yaque se desoye su pregunta. Se olvida que todos somos herederos de | o precolombino,
tanto los indios, como los blancos, occidentales u originarios. Se relega también gue eso que
heredamos no necesariamente debe ser bueno eidilico. No hay una partida, unasalida, como no
hay una lengua de preestreno, sino que es unallegada. No hay identidades puras por posesion
originaria, yaseade sangre, detierra; y esaimposibilidad de anclaje, de devenir constante, eslo
gue angustia. Nuevamente ¢Eslapreguntadel extranjero? Aunque estaimposibilidad noimplica
gue no sea necesario transformar laherenciay asi confirmarse, re-crearse como comunidad. Un
acontecimiento por venir, una promesa.

Asimismo, desde el cosmos derrideano, la herencia tiene que ver con la muerte en una
multiplicidad de sentidos. Se hereda de un muerto, se hereda algo muerto —especificamente ni
Vivo ni muerto, que esta'y no esta, un espectro dird Derrida—. Ese espectro al que se invocara
para construir e mundo, pararememorar eso gue no ocurrid y tratar de localizar alos muertos.
Esta circunscripcion permitirareconocer alos muertos—identificar susrestos-y hacer €l duelo.

Contingentemente, en el Museo de Salta, identificar |os restos humanos, nombrarlos—La
Nifadel Rayo, laDoncella—, contribuye apaliar laduda, dibujar € mapahaciael origen perdido,
anclar y permitir el duelo. Literalmente la memoria como profanacion del muerto. No importa
yaquién profana, la nueva disputa es en torno ala propiedad de los restos. -6-

La inexistencia de la propiedad natural es conjurada. Esta apropiacion natural de los
cadaveres también es parte de la herencia.

AMIGO - ENEMIGO

Por otro lado, pero bajo la mismaldgica, también se evoca alos muertos, a sus espectros,
pararememorar un origen, un nacimiento y por ende unagenealogia, unarelacion fraternal. Esta
igualdad de nacimiento, que naturalmente —en la ficcion legal del origen, biol 6gicamente— nos
(los) hace hermanos, permite la creacion de una comunidad fraterna, de sangre, que comparte.
Es duefia de unatierra, de un origen, de unamemoria, de unaley. Esafratria esta compuesta por



los herederos de los muertos, y con ellos de la tierra en que yacen: los descendientes de los
pueblos originarios, de los que estén exhibidos en los museos de Saltay Bolivia. Pero si bien €l
otro, la disyuncion, fue olvidado primeramente bajo laficcion del origen, reaparece en lafigura
del enemigo. La constitucion de discursos que tienen que ver con un origen fundante de las
culturas originarias de América, ¢Puede operar como artificio parasalvar laluchafraticida? ;O
para potenciarla?

El enemigo, el otro, se puede pensar construido como Occidente, a partir de la
reconstruccion discursivade un origen primigenio. Pero asu vez, |os discursos de ese occidente
blanco, sus descendientes, estan amalgamados con los originarios. ¢No es al xenos a que se
dirige la exhibicion acercade la potestad del origen, de lallegada?

En términos de Derrida, la légica schmittiana del enfrentamiento entre amigo/enemigo
posibilita una repolitizaciéon. El discurso de Evo Morales en Tiwanaku, le otorga la mistica
necesaria para conllevar la comunion de los presentes 'y elevar e mensaje (de reivindicacion
socia — identitaria) al mundo, a modo de bisagra monumental. Lo fantasmatico como ficcién
legal tuvo un efecto simbdlico de discurso. La posicion de Evo con respecto alapoliticade los
gobiernos anteriores (mayoritariamente de blancos terratenientes a favor de un liberalismo
econdmico), le dio lugar a reproducir el pasado mitico-ancestral para legitimar su poder. El
simbolo del carisma, es pues convertido enlaposesién del cargo, y €l acto de conduccion politica
en larealizacion de lapromesa. -7-

A manera de epilogo

Por dltimo, si partimos de la concepcién derrideanade que no hay unatraduccién Unica, se
puede pensar que si el museo, es unatraduccion —imposible—, también es unapromesa. Un texto
gue necesariamente se abre al juego de la différance, que reenviaa un nuevo(s) escenario, en
donde nuevos interrogantes pueden ser planteados, nuevas respuestas esbozadas y donde, al
igual que el dios Viracocha, se vaya siendo la herencia presente, pasaday futura.

NoTAas

-1- LaLey Nacional n°25.517 Restitucion de restos aborigenes, establece que: deberan ser
puestos a disposicién de los pueblos indigenas y/o comunidades de pertenencia que lo
reclamen, |os restos mortal es de aborigenes, que formen parte de museos y/o colecciones
publicas o privadas.

-2- Véase el hipervinculo: http://www.bolivianet.com/tiwanacu/

-3- Ambos museos poseen péginas web diversas donde se difunde su informacion.
www.maam.org.ary www.bolivianet.com/tiwanacu.

-4- En el afan de afirmar mi soberaniade anfitridn, €l extranjero, al estar en mi lugar, se
convierte en enemigo, calificativo totalitario.

-5- Un caso interesante es el Museo de la Pachamama de Amaicha del Valle en Tucumén,
gue no se compone de piezas antiguas sino de creaciones artisticas contemporaneas
realizadas con latécnica de los pueblos aborigenes de laregion Calchaqui.

-6- Ley Nacional n° 25.517 habla sobre la restitucion de restos aborigenes.

-7- Promesade acabar con €l Estado colonia y con el modelo neoliberal» V éase el discurso
de Evo Morales en Tiwanaku. http://www.barrioflores.net/webl og/archives/2006.
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